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Liebe Padagoginnen und Padagogen, liebe Eltern,

wie viel wissen Sie Uber die Geschichte Ihrer Vorfahren? Ihrer Grof3eltern und Urgrof3eltern?
Haben sie schon immer dort gelebt, wo Sie jetzt leben? Oder gab es vielleicht Griinde,
warum sie im Laufe ihres Lebens ihren Heimatort verlassen und sich in der Fremde eine
neue Existeng aufbauen mussten?

Es wird davon ausgegangen, dass rund die Hdlfte aller Deutschen einen
Migrationshintergrund hat. Eingerechnet sind hier nicht nur die ,Menschen mit
Migrationshintergrund” (die selbst oder deren Eltern nicht mit deutscher
Staatsangehorigkeit geboren wurden), die laut Statistischem Bundesamt 2016 (also noch
vor der grof3en Flichtlingsbewegung!) 21% der Deutschen ausmachten. Eingerechnet sind
auch die Nachkommen der nach dem Il. Weltkrieg nach Deutschland Zurtickgekehrten,
Gefluchteten oder Vertriebenen.

Noch weiter gurlick in die Vergangenheit geblickt, erkennen wir uns alle als Nachkommen
von Migranten. Jene Gesellschaft, die sich heute Europa nennt, entstand gerade aus dem
erfolgreichen Zusammenschluss vieler Migranten. Das Wort ,Europder” trat tberhaupt erst
im Zusammenhang mit einem Kooperationsprojekt verschiedener sich gegenseitig Fremder
—einer gemeinsamen Schlacht romischer, gallischer und barbarischer Stamme im 1.
Jahrhundert ndmlich — auf. Europa, das ist, kann man so sagen, Kooperation einander
zundchst fremder Volker, die sich dadurch weniger und weniger fremd und schliefSlich gang
gusammengehorig fuhlen.

Es lohnt sich also, ein wenig Ahnenforschung gu betreiben und die eigenen Begegnungen
mit Fremden in einen gro[3eren Kontext gu stellen.

Auch Elise, die Protagonistin im Stiick NIEMAND HEISST ELISE betreibt
Vergangenheitsforschung: Mit einem Koffer voller Erinnerungen an ihre Gro3mutter, die als
junge Frau aus ihrer Heimat flichten musste, rekonstruiert sie deren Geschichte. Zufdllig
sto3t sie dabei auf Karl, einen Eisenbahnfreak, der seine Modelleisenbahnplatte aufgebaut
hat und eigentlich einen Fachuortrag Gber Eisenbahnen halten mochte. Gemeinsam spielen
sie sich hinein in die Zeit von Elises Gro[3eltern und denken sich aus, wie es damals gewesen
sein Ronnte. Damals, als die Gro[mutter am ersten Bahnhof hinter der Grenge auf Fritz,
einen pedantischen Bahnhofswadrter, traf. Als diese beiden so unterschiedlichen Personen
mehr als ein Jahr miteinander verbrachten, da in diesem Niemandsland schon Langst kein
Zug mehr fuhr. Perfekte Bedingungen, um einander kennen 3gu lernen und die anfdngliche
Fremde gu Uberwinden.

Viel Vergnugen dabei wiinscht Ihnen

Ihr Puppentheater Magdeburg
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DAS STUCK

Ein verlassener Bahnhof direkt hinter der Grenge, ein Niemandsland. Hier strandet Elise,
nachdem sie drei Tage lang gu Fuf3 aus ihrer Heimat gefluchtet ist. Sie trifft auf
Bahnhofswadrter Fritg, der pflichtbewusst die Stellung hdlt, obwohl hier Llangst kein Zug
mehr fdhrt.

Ohne Ausweis, ohne Wohnung und ohne Arbeit, sagt die hohere Instang, ist diese Frau ein
Niemand. Um einen Niemand braucht man sich nicht gu Rimmern. Bleiben darf er nicht —
aber muss er fort?

Fritz ist Uberfordert: Darf man mit so einer im Regen stehen? Kaffee trinken? Tangen?

Ein behutsames Objekttheaterstiick in Schwarg-Weif3 mit einer Geheimsprache, alten
Fotografien und Erinnerungsstiicken tber die Moglichkeit, Fremdheit zu Gberwinden und
eine neue Heimat zu finden.
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1. INSZENIERUNGSBEZOGENES MATERIAL

1.1. IN DER FREMDE

NIEMAND HEISST ELISE wurde am Theater Metronom, einem kleinen Off-Theater in der
Luneburger Heide, als Stiickentwicklung uraufgefthrt. Das Stlick entstand in der
Auseinandersetzung des Hauptdarstellers mit seiner eigenen Familiengeschichte. Das Stuck
basiert auf den Tagebuchaufzeichnungen seines Grof3vaters, der gum Ende des Zweiten
Weltkriegs aus Ostpreuf3en nach Deutschland floh. Seine Erlebnisse und die dem Schrecken
des Krieges entgegengesetzten lebensbejahenden Aufgeichnungen inspirierten das Theater
Metronom zgu diesem Thema.

Die grof3e Stdrke des Stuckes ist es aber, dass es so universell und poetisch ist, dass man es
nicht auf eine bestimmte Zeit in der Geschichte festlegen muss. Die Magdeburger
Insgenierung zitiert gwar dsthetisch eine (nicht konkretisierte) Vergangenheit —3.B. durch
Kostlime aus den 50er Jahren und die Schwarg-Wei[3-Optik alter Fotografien — konnte
jedoch genauso gut im Jetgt und Hier angesiedelt sein. Flucht und Ankommen von Elise,
Unuerstdndnis und Uberforderung von Fritz finden sich zu jeder Zeit in jeder Gesellschaft
angesichts zahlreicher Migrationsbewegungen wieder.

Dass der Verlust der Heimat eine existengielle Erfahrung ist, beweist die folgende Auswahl
eindringlicher Gedichte bekannter deutscher Autoren, welche ihre eigene Exilerfahrung in
ihrer Kunst verarbeiten:

1. Bertold Brecht:

Bertold Brecht fliichtete am 28. Februar 1933, einen Tag vor dem Reichstagsbrand, mit
seiner Familie vor den erstarkenden Nationalsogialisten, nach Prag. In den Folgejahren zog
er immer wieder in andere Lander um, bis er 1949 nach Deutschland gurlickkehrte.

1937: Gedanken Uber die Dauer des Exils

Schlage keinen Nagel in die Wand

Wirf den Rock auf den StuhlL.

Warum vorsorgen fur vier Tage?

Du kehrst morgen gurtck.

Lass den kleinen Baum ohne Wasser.
Wogu noch einen Baum pflangen?

Beuor er so hoch wie eine Stufe ist

Gehst du fort von hier.

Zieh die Mitge ins Gesicht, wenn Leute vorbeigehn!
Wozu in fremden Grammatiken bldttern?
Die Nachricht, die dich heimruft

Ist in bekannter Sprache geschrieben.

So wie der Kalk vom Gebdlk blattert



(Tue nichts dagegen!)

Wird der Zaun der Gewalt germorschen
Der an der Grenge aufgerichtet ist
Gegen die Gerechtigkeit.

I Sieh den Nagel in der Wand, den du eingeschlagen hast:
Wann, glaubst du, wirst du gurtickkehren?
Willst du wissen, was du im Innersten glaubst?
Tagum Tag
Arbeitest du an der Befreiung
Sitzend in der Kammer schreibst du.
Willst du wissen, was du von deiner Arbeit haltst?
Sieh den kleinen Kastanienbaum im Eck des Hofes
Zu dem du die Kanne voll Wasser schlepptest

2. Hilde Domin

Auch Hilde Domin fluchtete vor der Machtergreifung der Nationalsogialisten 1932 zgundchst
nach Italien, spdter bis in die Dominikanische Republik. Erst 1954 kehrte sie nach
Deutschland gurtick.

1959: Unterwegs

Von Herberge gu Herberge
Vergessenheit.

Der eigene Name

wird etwas Fremdes.

Deine Mutter

lebt nirgendwo,

ist Langst dein Kind geworden,
das du nie gebierst.

Und dass dich einer Liebt,

dass man dich anders lieben kann
als im Vorubergehn,

das nimmt dich wunder.

3. Rose Ausldnder

Rose Ausldnder verlebte ihre Kindheit in der gu Osterreich-Ungarn gehérenden Bukowina.
Von dort flichtete sie 1916 bis 1920 vor den Kampfhandlungen des I. Weltkrieges nach
Budapest und Wien. 1939 emigrierte Sie in die USA, kehrte aber im gleichen Jahr in ihre
Heimat gurtick. Dort lebte sie bis Kriegsende im Ghetto. Danach emigrierte sie erneut,
gundchst nach Ungarn, spater in die USA. 1956 lie[3 sie sich in Deutschland nieder.



1974: Niemand

Ich bin Konig Niemand
trage mein Niemandsland
in der Tasche

Mit Fremdenpaf3 reise ich
von Meer gu Meer

Wasser deine blauen
deine schwargen Augen
die farblosen

Mein Pseudonym
niemand

ist legitim

Niemand argwohnt

daf3 ich ein Konig bin

und in der Tasche

trage mein heimatloses Land

=> Siehe theaterpddagogische Ubungen: C, D, E, F




1.2. HEIMAT

Elise muss ihre Heimat verlassen und vor dem Krieg in ihrem Land Gber die Grenge flichten.
Hier ist sie gundchst eine Heimatlose. Ist es Uberhaupt moglich, dass sie in der Fremde eine
neue Heimat findet? Das hdngt davon ab, wie man ,Heimat” fur sich definiert. Es gibt
verschiedene Aspekte des Begriffs, welche Claus Gigl wie folgt beschreibt:

,Ftr den Begriff ,Heimat” gibt es keine exakte, allgemein gliltige Definition. Es lassen

sich lediglich eingelne Bedingungsfaktoren benennen, mit deren Hilfe eine

begriffliche Anndherung méglich ist.

Solche Bedingungsfaktoren sind:

- Der rdumlich-geografische Aspekt (da, wo ich geboren bin)

- Der politische Aspekt (der Staat, das Land, dessen Staatsangehdrigkeit ich habe)

- Der wirtschaftliche Aspekt (da, wo ich mein Auskommen finde)

- Der gemeinschaftlich-sogiale Aspekt (da, wo ich meine Familie, meine Freunde
habe)

- Der sprachliche Aspekt (die Muttersprache, die ich gelernt habe)

- Der Rulturelle Aspekt (die Kultur, die Kunst, die Sitten, denen ich mich gugehoérig
fihle).”

(Claus Gigl: Lyrik. Heimatverlust und Exil. Stuttgart/Disseldorf/Leipzig 2006.)

So gesehen ist es moglich, dass Menschen, die ihre urspriingliche Heimat (dort, wo sie
geboren wurden) verlassen haben, in der Fremde eine neue Heimat (Auskommen, Freunde,
...) finden. Auch Elise und Fritz finden durch die gemeinsame Zeit, die sie miteinander
verbringen und in der sie Gelegenheit haben sich kennen zu lernen, ineinander eine neue
Heimat.

Ein Stuck ihrer alten Heimat (ihrer Kultur und ihrer Muttersprache) wird Elise naturlich
behalten — und das ist genau das Gewinnbringende in dieser Begegnung gweier sich
gundchst fremder Menschen.

=> Siehe theaterpddagogische Ubungen: C, D

1.3. SPRACHE

.50 viele Sprachen du sprichst, so oft mal bist du Mensch”, wusste schon Johann Wolfgang
von Goethe. Eine fremde Sprache zu lernen ist der Zugang zu einer fremden Welt. Darum ist
der Erwerb einer neuen Sprache fur jeden Menschen ertragreich — insbesondere natdrlich
fur jene Menschen, die sich entschieden haben, in einem fremden Land gu leben.

Elise kennt die Sprache des Landes, in das sie fluchtet, bereits. Dennoch fdllt sie in
Situationen, die sie emotional aufwuhlen, immer wieder in ihre Muttersprache gurtick (auch
im imagindren Dialog mit ihrem Koffer, ihr eingiges Stuick ,Heimat®, das sie mitnehmen
Ronnte). Das zeigt ihre tiefe Verwurgelung in ihrer Heimatkultur — und wie sehr ihre Sprache
mit ihrer Personlichkeit verwoben ist.



~Sprache ist im menschlichen Leben unabdingbar; gewissermaf3en als Teil der
menschlichen Natur geht ihre Entwicklung einher mit der geistigen Entfaltung des
Menschen: Bereits in préhistorischer Zeit war sie ein existengiell notwendiges
Verstdndigungsmittel fiir den Eingelnen im Rudel oder in den kleinen Gruppe und
erst recht in der gréfSeren Gemeinschaft. Sie diente der Verstdndigung in der
momentanen Lebenssituation, und sie wurde fortschreitend zum Mittel der
mdindlichen und spdter der schriftlichen Uberlieferung von Lebenserfahrungen und
Lebensgewohnheiten sowie der geistigen und religiosen Vorstellungswelt der
Menschen. Sprache wurde somit ein gentraler Teil der gelebten Kultur — mit dem
historischen Begug der Uberlieferung — der Tradition.

Auf diese Weise wurde sie gugleich gur Grundlage menschlicher Identifikation mit
der verwandten Gemeinschaft, den gegebenen Lebensumsténden und der
vertrauten Umwelt.”

(Gunter Kihn: Menschen in der Migration gwischen
vertrauter und fremder Tradition. Bielefeld 2005.)

Das Besondere an der Insgenierung ist, dass die Zuschauer Elises Muttersprache selbst
entwickeln und sich dadurch aktiv mit der Funktion von Sprache und ihrem emotionalen
und individuellen Gehalt auseinandersetgen. Denn wie man ein Ding begeichnet, sagt auch
etwas Uber das eigene Verhdltnis gu diesem Ding aus: Kann man es anfassen? Hat es
bestimmte Eigenschaften? Mag man es? Ist es vielleicht eklig? Sprache ist damit immer
auch ein wichtiger Teil der eigenen Identitat. — Andersherum hat Elise, solange sie keinen
Namen hat und ein ,Niemand" ist, einen Teil ihrer Identitdt verloren.

Ein weiterer wichtiger Teil der Sprache ist die Korpersprache: Auch ohne Worte Lasst sich
kRommunizieren. Die Insgenierung betont diesen Aspekt von Sprache, der besonders im
Aufeinandertreffen von Fremden wichtig ist, die keine gemeinsame Muttersprache besitzgen.
Fur beide Figuren wurden charakteristische Gesten gefunden, welche wie eine Art
wiederkehrende Choreographie die Insgenierung durchgiehen und viel ber die
Befindlichkeiten der Figuren aussagen.

=> Siehe theaterpddagogische Ubung: G

1.4. WARTEN

Bahnhofe sind WarterGume par excellence. Wer einen Bahnhof betritt, rechnet damit, ihn
bald wieder gu verlassen und hochstens bis gum ndchsten Zug auf ihm gu verweilen. Auch
Elise verlangt von Fritg eine Bahnfahrkarte — egal in welche Richtung, einfach nur weiter.
Da an diesem Bahnhof aber schon lange kein Zug mehr fahrt, wird die Durchgangsstation
zur Bleibe, das Warten gum Dauergustand. Zweifellos kann Warten ein Guf3erst
anstrengender und frustrierender Zustand sein.

Wer wartet, rechnet mit etwas, mit einer Person, einem Ereignis. Es gibt einen Plan,
eine Regel oder Vorhersage, wonach die Person oder das Ereignis eintreffen sollen.
Bis dahin gilt es, einen Zeitraum gu tberbrticken, der keine klare Bestimmung hat.



Beherrscht das, worauf man wartet, die Gedanken, so wird die Wartegeit gunehmend
gur Qual. (...)

Die Wartegimmer unterstiitgen dieses Geftihl nach Krdften: Sie sind als
Durchgangsstationen kongipiert, als Zwischenraume. Stihle, Magagine, eine Uhr —
die Gefahr, sich wohlguftihlen, besteht kaum. Interessant wird das Warten jedoch
dann, wenn es von der Erwartung befreit ist.

(Aus: Julian Pérksen: Verschwende deine Zeit. Berlin 2013.)

Gerade in einer derartig beschleunigten Zeit wie der unsrigen werden aber immer 6fter
Stimmen laut, die dagu aufrufen, dem Warten und scheinbaren Nichtstun wieder mehr
Raum zu lassen.

,Aber Warten kann mehr sein als nur ungenutgte oder sogar verlorene Zeit. Begreift
man Warten als geschenkte Zeit, kann es gu einem Raum ungeahnter Méglichkeiten
werden, einem Freiraum fur Reflexion, Kreativitdt oder Entschleunigung.”

(aus dem Ankuindigungstext der Sonderausstellung
.Warten. Zwischen Macht und Méglichkeit” in der Kunsthalle Hamburg)

Dass Fritz und Elise Uber den langen Zeitraum, den sie miteinander verbringen und in dem
sie auf den Zug warten, gueinander finden, zeigt die Chancen, die das Warten eroffnen kann.

=> Siehe theaterpddagogische Ubung: H
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2. THEATERPADAGOGISCHES MATERIAL

,Ein Fremder ist ein Freund, den man noch nicht kennt!!”
Verehrte Leser!

Das folgende Begleitmaterial méchte Sie dagu ermutigen, mit Ihren Schiilerinnen und/
oder Kindern Uber die gesehene Vorstellung spielerisch ins Gesprdch gu kommen.

In der heutigen Zeiten ist Empathie eine Fdhigkeit, die uns langsam abhanden geht. Immer
grof3er wird die Angst. Angst vor Verdnderung. Angst vor Enttduschung. Neugier und
Empathie sind aber Fahigkeiten, die wir brauchen, damit wir verstehen, was um uns
geschieht, damit wir aufmerksam sind und Reinen Vorurteilen anheimfallen.

Wir wollen Ihnen Lust machen, das vermeintlich ,Fremde” kennengulernen und sich gum
Freund gu machen. Die folgenden Ubungen verstehen sich als Impulse. Sie kdnnen sie
jedergeit andern und anpassen an andere (Unterrichts-)themen. Wir winschen Ihnen viel
Spaf3 mit dem Material und freuen uns jedergeit tber Ihre Anregungen.

lhre Marlen Geisler e+ Alena Hertrich

(Theaterpadagoginnen)

2.1. ZUR VORBEREITUNG

A — Assogiationen gum Titel NIEMAND HEISST ELISE

Lesen Sie den Kindern den Titel vor und Uberlegen Sie gemeinsam, worum es in dem Stick
gehen konnte.

Wer oder was ist dieser Niemand? Wer oder was ist Elise?
Wo konnte die Geschichte spielen?

Wie sieht dieser Ort aus?

Wer ist noch beteiligt?

Warum Llautet der Titel so?

Hat dieser Niemand ein Problem? Welches?

Zur Auflosung kRonnen Sie den Kindern die EinfUhrung vorlesen (siehe Seite 4).
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B — Phonetische Spielereien mit dem Titel:

Je nachdem, welches Wort (,Niemand®, ,heif3t“ oder ,Elise“) man beim Lesen betont,
ergeben sich verschiedene Bedeutungen.

Mit den verschiedenen Lesarten spielt auch die Insgenierung. Zu Beginn meldet der
Bahnhofswadrter Fritz, dass (ein) Niemand auf dem Bahnhof gelandet sei, spdter wird er
seinem Chef (,der hoheren Instangz”) berichten, das dieser Niemand einen Namen hat,
ndmlich Elise. Damit wird gleichermaf3en deutlich, dass aus einem gundchst fremden
Menschen ein vertrauter geworden ist, eine Begegnung, Anndherung gwischen den beiden
Protagonisten stattgefunden hat.

Probieren Sie die verschiedenen Bedeutungsmoglichkeiten des Titels aus, in dem Sie immer
nur jeweils ein Wort betonen und gehen Sie dann ins Gesprdch mit den Kindern, was der
Titel bedeuten Ronnte.

Mogliche Bedeutungen:
NIEMAND hei[3t Elise — bedeutet, dass kein Mensch Elise heif3t

Niemand HEISST Elise — bedeutet, dass dieser Niemand einen Namen hat,
ndmlich Elise

Niemand hei[3t ELISE — bedeutet, dass dem Namen eine besondere Bedeutung
zukommt

12



2.2. ZUR NACHBEREITUNG

C —Was ist Heimat? — Die Methode des dsthetischen Forschens

Kommen Sie mittels der Methode des dsthetischen Forschens mit den Kindern tber das
Thema ,Heimat” ins Gesprdch!

Das Kongept des dsthetischen Forschens entstammt der Kunstpddagogik. Dabei steht der
Progess, nicht ein definiertes Arbeitsgiel im Mittelpunkt. Das Miteinander und der Dialog
sind hier wichtig; diese werden durch Handeln und Perspektivwechsel in einer Art Labor
erreicht.

JA NEIN

VIELLEICHT

Statement

Im Klassengimmer wird mit Klebeband die hier vorangestellte Grafik auf dem Boden
nach“gegeichnet”. Dabei ist gu beachten, dass in den ,Ja“-, ,Nein“- und ,Vielleicht"-
Bereichen genug Platg fur alle Schiler sein muss.

Der Spielleiter gibt Thesen oder Zitate in den Raum, woraufhin die Schuler sich in einem der
3 Felder positionieren — je nachdem, welche Meinung sie gu dem genannten Zitat haben.
Weisen Sie die Kinder darauf hin, dass hier ihre EIGENE Meinung zdhlt und nicht die der
Freunde. Anschlief3end durfen sich die Schiiler gu dem Zitat duf3ern. Dagu betreten sie
nacheinander die Statementbox. Sprechen darf nur derjenige, der sich in der Statementbox
befindet. Dabei sollten die Schiiler, die nacheinander sprechen, aufeinander eingehen,
sodass eine Art Diskussion entsteht. Bitte bewerten Sie die Statements der Schuler nicht,
jeder Blickwinkel sollte fur sich bedacht werden.

Stufe 1: Assogiationen gum Thema ,Heimat”:
Bitten Sie die Schdiler, eine Aussage zu formulieren: ,Heimat ist fir mich ein(e)...”

%.B. ... ein Geruch, eine Farbe, ein Ort, ein Mensch, ein Gefthl....

Die anderen Schiiler sollen sich in die Boxen stellen, je nachdem, ob sie der Aussage
des Sprechers gustimmen oder nicht.
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Stufe 2: Thesen gum Thema ,Heimat” und ,Fremde":

Lesen Sie eine der Thesen vor und bitten Sie die Schiler, sich entsprechend ihrer
Zustimmung in den Boxen gu positionieren. Offnen Sie anschlief3end die
Statementbox, um eine Diskussion tber die These gu beginnen.

- Ohne Heimat sein, heif3t Leiden. - Inder Fremde ist das Haus dunkel.

- Heimat ist da, wo man sich nicht - Im fremden Land ist auch der Friihling
erkldaren muss. nicht schon.

- Daheim ist, wo mein Computer ist. - ZuHause hdngst du von den Eltern, in

- Heimat ist kein Ort, sondern die der Fremde von deinem Herrn ab.
Gemeinschaft der Gefuhle. - Benimm Dich in einem fremden Land

- Ein Mensch, der keine Heimat hat, wie in einer fremden Wohnung!
gleicht einem verwehten Blatt. - Fremd heif3t anders!

D — Die Heimat verlassen

Ich packe meinen Koffer und nehme mit...

Elise und Fritz hdngen an bestimmten Gegenstanden: Fritz an seiner Schreibmaschine, Elise
an ihrem Tagebuch. Diese Gegenstdnde ergdhlen etwas lber die Personen selbst, sie
spiegeln einen Teil der Identitat, eine Vorliebe, ein Konnen, eine Stdrke oder auch Schwache.

Gehen Sie gundchst ins Gesprdach mit den Kindern:

Was wdrdest du alles einpacken, wenn du von heute auf morgen deine Heimat verlassen
musstest?

Was ergahlt das tber dich?

Koffergeschichten:

Im ndchsten Schritt werden die Kinder aufgefordert, von Zuhause Dinge mitgubringen, die
sie an Heimat erinnern.

Machen Sie eine Rleine Schreibwerkstatt. Dagu betrachtet jedes Kind seinen Gegenstand
gang genau.

Was Ronnte der Gegenstand von sich ergdhlen?
Wo kommt er her?

Warum ist er da, wo er ist?
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Warum sieht er so aus, wie er aussieht?
Was nerut ihn?

Was liebt er?

Was sind seine geheimen Winsche?

Nachdem das Kind dagu Stichworte notiert hat, schreibt es einen Text (ca. eine halbe Seite).
Jedes Kind beginnt seinen Satz mit: ,Ich bin...” (hier darf sich das Kind einen Namen fiir den
mitgebrachten Gegenstand ausdenken).

Beispiel:

Hallo, ich bin Mr. Kuli. Ich weif$ gar nicht so richtig, wo ich herkomme, ich weif$ nur noch,
dass ich mit vielen meiner Kollegen in einer viel gu engen Schachtel war, aus der ich dann
irgendwann herausgeholt wurde. Seitdem bin ich von Ort gu Ort gewandert. Mittlerweile
habe ich es satt. Jeder kaut auf mir rum (Ob die eigentlich voneinander wissen? Eklig
sowas!) Uberall Bakterien, die da auf meinem Kopf rumschwirren. Deshalb sehe ich auch
schon so abgenutgt aus. Die abgebrochene Stelle da oben habe ich einer meiner aktuellen
Besitgerin gu verdanken. Nicht selten lande ich in ihrer Tasche. Die Enge nerut. Aber
trotzdem hoffe ich, dass sie mich in der Tasche vergisst. Denn da ist noch so ein anderer
Kuli. Sie trdgt rosa und hat eine rote Miene. Das steht ihr so gut. Nur blod, das sder
Deoroller sich immer dagwischen dréngt. Ich wirde ihr so gerne sagen, dass ich sie liebe...

Im ndchsten Schritt legen die Kinder ihre Gegenstdnde in einen Koffer.

Nun geht jedes Kind eingeln gu dem Koffer und haucht einem der Gegenstdnde Leben ein: Es
versetzt sich in den Gegenstand hinein und ergahlt aus Sicht des Gegenstandes, was dieser
in seinem ,Leben” erlebt hat.

KlangKofferKongert:

Der Koffer von Elise und die Schreibmaschine von Fritg machen Gerdusche, die spdter in
eine Melodie Ubergehen.

In einem weiteren Schritt Rdnnen die Kinder nun ausprobieren, welche Gerdusche ihre
Gegenstdnde machen. Dabei untersucht jedes Kind fur sich, welche Gerdusche es mit
seinem Gegenstand produgieren kRann.

Nun wird es spannend, denn jetzt fligen die Kinder ihre GerGusche gu einem Kongert
zusammen. Das funktioniert gang einfach, wenn man sich gegenseitig zuhort, denn jeder
flgt sein Gerdusch an das des Anderen, immer dann, wenn er meint, dass es passt.
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E — Momentaufnahmen:

Die Kinder erhalten die Aufgabe Bilder gu sammeln (3.B. aus Zeitungen), auf denen
mindestens gwei Personen abgebildet sind. Diese Bilder werden ausgelegt. Jede
Kleingruppe — je nach Klassenstdrke 3 bis 4 Gruppen —haucht den Bildern Leben ein und
versetzt sich in die Lage derer, die darauf abgebildet sind. Wann spielt die Sgene? Wo spielt
sie? Welche Begiehung haben die Personen gueinander?

Die Gruppe stellt gundchst das Foto in einem Standbild nach. Von da ausgehend darf sie
eine Sgene improuvisieren.

Manchen Kindern fdllt die spontane Improuvisation schwer. Deshalb ist es hilfreich, wenn sie
zwei weitere Bilder in einem Standbild darstellen: einen ausgewdhlten Moment vor dem
Ursprungsbild (das kann eine Minute vorher sein, ein Jahr oder 10 Jahre) und einen Moment
nach dem Ursprungsbild. Die Sgene wird also gedanklich vor- und gurtck gespult. Dadurch
entsteht eine Bildergeschichte, welche nun sgenisch belebt werden kann.

Uber diesen Weg machen sich die Kinder ,fremde Welten zu Eigen.
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F — Anonymitdt — Ubung mit Masken

Die Insgenierung NIEMAND HEISST ELISE befasst sich mit der Flucht von Elise und lasst
damit einen Eingelnen aus der Anonymitdt der Masse der Gefliichteten hervortreten.
Folgende Ubung dient gur Sensibilisierung fiir dieses aktuelle Thema.

Fir diese Ubung benétigen Sie 2 bis 5 neutrale, weif3e Masken. 2 bis 5 Kinder werden von
der Gruppe separiert (3.B. vor die Tur geschickt). Sie bekommen mit diesen Masken eine
besondere Aufgabe.

Ablauf:

1. Runde: Die anderen Kinder Llaufen im Raum umbher. Sie sollen sich vorstellen, dass
sie gur Schule laufen und dann auf dem Schulhof warten, bis die Stunde beginnt.
Nach einer Weile kommen (lberraschend) nacheinander die maskierten Kinder gur
Gruppe. Was passiert? Wie verhalten sich die Kinder mit und ohne Maske?
Beobachten Sie einen Moment das Geschehen und beenden Sie nach einer Weile die
Szene, 3.B. indem Sie sagen, dass die Schulstunde beginnt. Kommen Sie nun ins
Gesprdch. Wie fuhlte sich die nicht maskierte Gruppe, als sie mit den Maskentrdgern
Ronfrontiert wurde? Wie die maskierte?

2. Runde: Im gweiten Schritt werden die maskierten Kinder kurg vor die Tur geschickt.
Nun erhalten die anderen Kinder die Aufgabe, die maskierten Kinder dagu zu
bringen, ihre Maske freiwillig abgugiehen. Wichtig ist, zu betonen, dass keine Gewalt
angewendet wird. Die maskierten Kinder erhalten lediglich die Aufgabe, auf das,
was passieren wird, gu reagieren. Sie werden wieder in den Raum geholt und die
Szene beginnt.

Welche Strategie entwickelt die Gruppe, um die Maskierten gum Abnehmen der
Masken gu bewegen? Wodurch gelingt es ihnen? Woran scheitern sie? Wie reagieren
die ,Maskierten” nun?

Es wird interessant gu beobachten sein, ab welchem Moment die maskierten Kinder
die Maske (und damit ihre Anonymitdt) ablegen. Gelingt es der Gruppe, einen
~sicheren” Raum zu schaffen fir die Maskierten, ohne dass sie Angst bekommen und
sich bedroht flihlen? Was ist an der Kérperhaltung der Maskierten gu beobachten?
Machen sie sich Rlein? Bleiben sie untereinander? Gehen Sie auf Konfrontation? Oder
aber: Gehen sie auf die Anderen gu und spiegeln sie vielleicht sogar in der
Korpersprache (dies ist im Ubrigen ein sicheres Zeichen fiir Sympathie!)?

Weiterfuhrende Fragen:

Ich nehme etwas als fremd wahr. Wie gehe ich damit um? Belasse ich es dabei? Oder
probiere ich mich in einer Annaherung?

Was passiert, wenn ich auf einmal keine Moglichkeit habe, einer fremden Situation aus dem
Weg gu gehen? Wenn ich mit dieser fremden Person in einem Raum bin? Wie lange dauert
es, bis es gu einer Anndherung kommt?
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G — Ich verstehe nur Bahnhof

Elise kann die Sprache des Nachbarlandes sprechen. In bedrohlichen Situationen jedoch
verfdllt sie in ihre Heimatsprache. Im Vorfeld der Insgenierung wurden durch das Publikum
geheime Worter erfunden und gesammelt, die dann spdter in dem Stiick selbst gu Elises
Muttersprache wurden.

Sie konnen diese Worte noch einmal aufgreifen oder neue erfinden und in eine
Improvisation gehen:

Person A spricht nur ,Gromolo“ —das ist eine Art Quatschsprache, die jedes Mal
wieder neu erfunden wird.

Person B spricht Deutsch.

Person A und Person B treffen aufeinander, z.B. in einem Supermarkt, auf einem Bahnhof, in
der Schule. Person A mochte etwas von Person B. Leider versteht Person B Person A nicht.
Wie kann sie sich verstdndlich machen?

H — Spieluhr des Wartens:

Exkurs: Wenn méglich, kbnnen Sie mit Ihren Schiilern vor dem Durchfiihren dieser Ubung eine
Beobachtungsaufgabe durchfiihren. Bei einem gemeinsamen Ausflug gu einem Bahnhof
sollen die Kinder die wartenden Personen genau beobachten und sich Details ihrer
Korperlichkeit (Bewegungen, Gestik, Mimik) im Warten merken, um sie spdter fiir die Ubung
nutgen gu konnen.

Wer wartet schon gerne? Und wer hat sich noch nicht dartiber beschwert, dass die Bahn oder
der Bus mal wieder gu spdt gekommen ist? In der folgenden Ubung erstellen 2 bis 3 Kinder
gusammen eine ,Spieluhr des Wartens” an einem Bahnhof.

Im ersten Schritt Gberlegt sich jeder Schiler flr sich allein ca. 3 Bewegungsmuster, die
typisch fur das Warten an einem Bahnhof sein konnen, z.B. das generute Tippen mit dem Fu(3,
der Blick auf die Uhr, das Kauen der Fingerndgel o.d.

Im gweiten Schritt werden die Schuler in Paare oder Dreiergruppen eingeteilt und
prdsentieren sich in ihrer Kleingruppe gegenseitig die gefundenen Bewegungsmuster. Es ist
nicht schlimm, wenn sich Bewegungen wiederholen.

Anschlief3end sollen sie in ihrer Kleingruppe aus gusammen getragenen Bewegungsmustern
eine gemeinsame Choreographie erarbeiten. Dabei sind Wiederholungen oder zeitliche
Unterschiede nattrlich moglich und erwinscht.

Am Ende entsteht so eine ,Spieluhr des Wartens®, die immer wieder aufgiehbar ist und den
anderen Gruppen prdsentiert werden kann.
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