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Die Riesenmarionette

Beim Festival Blickwechsel in Magdeburg beschlossen die Ensembles
des ostdeutschen Puppentheaters, kiinftig die Fiden gemeinsam in die Hand

zu nehmen

Puppentheater sei eine ,magische Kunst".
Das hért man immer wieder, wenn Menschen,
die sich zum professionellen Spielen mit Ob-
jekten und Puppen entschlossen haben, sich
iiber die Reize ihres Metiers duBfern. Da geht
es dann um das Staunen, dass profane Dinge
wie Streichhdlzer plitzlich belebt, ja mit Seele
versehen werden kénnen und die ,,emotiona-
len Maschinen”, die wir Menschenwesen ja
sind, tief zu beriihren vermdgen. Analytischere
Geister, wie etwa die russische Puppenspiel-
regisseurin und Theaterwissenschaftlerin Anna
Ivanova-Brashinskaya, kehren die spirituell-
animistischen Grundlagen der Handpuppe he-
raus, die, mit dem Karper des Puppenspielers
direkt verbunden, eher archaische Sachverhal-
te zu ,performen” imstande ist und damit
auch die Verbindung des Menschen zu einer
voraufgeklarten Gotter-, Geister- und Gefiihls-
welt aufrechterhalt. Beim Symposium Auf-
bruch, das im Rahmen des Internationalen
Figurentheaterfestivals Blickwechsel in Mag-
deburg stattfand, konnte man sich auch vom
Puppenspieldozenten der Ernst-Busch-Hoch-
schule, Markus Joss, hinreiflen lassen, als er
die Marionette mit all ihren Faden als ein

Netzwerk bezeichnete, an dem eben nicht nur
ein Spieler hangen und die Marionette bewe-
gen kann, sondern viele, die, mit Faden und
Marionette verbunden, sich in ein neues, viel-
kopfiges und vielstimmiges System verwan-
deln kbnnen. Eine neue Asthetik deutete sich
hier an. Und auch die Forderung von lvanova-
Brashinskaya, die Positionen von Spielern und
Puppen einmal zu Uberpriifen und die &stheti-
schen Potenziale des Uberkopf-Spielens von
Marionetten auszuloten, klang reizvoll.
Zunachst einmal ging es bei Aufbruch
aber um das Knipfen von Verbindungsfaden
untereinander, das also, was neudeutsch Netz-
werken heiBt. Die acht im Osten Deutschlands
befindlichen Ensemble-Puppentheater — Baut-
zen, Chemnitz, Dresden, Frankfurt (Oder),
Gera-Altenburg, Magdeburg, Halle und Plauen-
Zwickau — waren allesamt nach Magdeburg zu
giner Bestandsaufnahme und zum Kennen-
lernen eingeladen worden. ,Matirlich kennt
man die Gesichter und auch einige Namen der
Kollegen von gemeinsamen Festivalbesuchen.
Aber in der Vergangenheit waren viele doch
sehr mit den eigenen Hausern beschaftigt,
und man wusste gar nicht, unter welch unter-

schiedlichen Bedingungen die anderen arbei-
ten”, schilderte Christoph Werner, Leiter des
Puppentheaters Halle, gegeniiber Thealer der
Zeit die Ausgangssituation.

Schnell wurden gemeinsame Problem-
lagen deutlich. Die lagen nicht beim Geld,
selbst wenn die geplante Uberfiihrung der
Puppentheatersparte Plauen-Zwickau in eine
stadtische Kulturveranstaltungsagentur am
Rande des Treffens auch eine Rolle spielte.
Nein, trotz der laut Magdeburgs Intendant
Michael Kempchen ,,permanenten strukturel-
len Gefahrdungslage der Puppentheater” ging
es vor allem um inhaltliche und organisatori-
sche Weiterentwicklung. Einige Ensemble-
Puppentheater beklagten etwa, dass die Ab-
solventen der beiden staatlichen Schulen aus
Berlin und Stuttgart nur ungern in den Reper-
toirebetrieb gehen wirden und von den Hoch-
schulen auch eher fir den freien Markt aus-
gebildet wiirden. Weil Vertreter der Schulen
in Magdeburg weilten, konnten solche Kon-
flikte aber konstruktiv behandelt werden. Und
es stellte sich heraus, dass es durchaus
Studenten gibt, die vorrangig nicht als , Krea-
teure”, also Gestalter eigener Produkticnen,
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Auf dem Symposium ,,Aufbruch®, das im Rahmen des diesjihrigen
internationalen Figurentheaterfestivals ,, Blickwechsel“ in Magdeburg stattfand,
ubten die Ensemblepuppentheater den Schulterschluss

ner Bithne: Wo gibt’s denn so was? Im
Ensemblepuppentheater, einer Besonder-
heit in der ostdeutschen Theaterland-
schaft. Aus der Sowjetunion, wo diese
Form Tradition hat, kamen in den 1950er-
und 1960er-Jahren die Impulse fiir eine
ganze Griindungswelle von Puppenthea-
tern in der DDR. Nach der Wende erfuh-
ren diese verschiedene Schicksale, man-
che wurden kommunal oder gingen in
freie Tragerschaft {iber, andere wurden in
Mehrspartenhdusern integriert. Ganze
neun sind {ibrig geblieben - und sie alle
teilen das Los, mit mangelnder 6ffentli-
cher Wahrnehmung bedacht zu werden.

Um das zukiinftig zu dndern, trafen sich
sieben von ihnen (zwei konnten keine
Vertreter entsenden) am Rande des Mag-

_deburger Puppentheaterfestivals Blick-

wechsel Ende Juni zum Symposium Auf
bruch. Bei Tischgesprichen, Vortragen,
Inszenierungsbesuchen und der inoffizi-
ellen Nachtgestaltung wurden erste Kon-

g takte gekniipft und bestehende Bande

verstirkt. Eine Kennlernrunde leitete das

* dreitigige Zusammenkommen ein, die

Text_Tobias Priiwer

man vielleicht mit elektronischer Info-
post vorab hitte abkiirzen kénnen. Auch
insgesamt lief der Aufbruch sehr zart an,
allerdings wurden wichtige Fragen nach
dem kiinstlerischen Selbstverstindnis
und dem Verhiltnis zur freien Szene,
nach méglichen Defiziten, strukturellen
wie asthetischen Potenzialen und Be-
schrinkungen, nach Materialien und
Stoffen gestellt und angerissen. Zuguns-
ten auslotender offener Dialogformate
wurde auf das Aushandeln konkreter Ab-
sprachen und Kooperationen verzichtet,
die innerhalb des weiteren Verlaufs im
auf drei Jahre angelegten Programm
mehr ins Blickfeld riicken sollen.

Es ist immerhin das erste Mal seit einem
Vierteljahrhundert, dass sich die Inten-
danten und Spartenleiter mit internatio-
nalen Kiinstlern, Genrevertretern und
Journalisten — rund so Personen insge-
samt - zusammensetzten. Neben der
Frage der inneren und dufleren Wahr-
nehmung lag ein Augenmerk auf den
Grenzen sowie den Bedingungen der
Mdglichkeit von Partizipation im Pup-
pentheater. Welche Formen gibt es jen-

seits von Mitmachtheater — und ist Thea-
ter nicht immer partizipativ, weil die
theatrale Situation erst durch Mithilfe
oder Komplizenschaft des Zuschauers
entsteht und hergestellt wird?

de die gefiihite Unterreprasentanz her-
ausgearbeitet. Obwohl das Puppentheater
nicht nur im - darauf wird es noch immer

reduziert = Kinder- und Jugendbereich,
sondern vom Literaturtheater bis zum
Materialtheaterlabor wichtige Kultur- und
Bildungsarbeit leistet, wird es von der Po-
litik nicht geniigend anerkannt und finan-
ziell ausgestattet. Es fristet ein Dasein in
der Nische, wird von der Theaterkritik
weitgehend gemieden. Neben Sozialisie-
rungsunterschieden und kulturpolitischer
Ignoranz wurde diese Situation auch mit
dem manchmal zu leisen Treten der Pup-
pentheater selbst und dem Gemitlichma-
chen in der Nische in Verbindung ge-
bracht. Genau dafiir wollen die Theater-
macher im weiteren Vollzug von ,Auf
bruch® und mit gesteigertemn Selbstbe-
wusstsein mehr Aufmerksamkeit und
Anerkennung erwirken. ==
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Zu neuen Ufern" Mit dem Appell an die Runde der Verireter®inuen der En-

sembletheater, das Figurentheater miisse in diesen Zeiren

politischer werden und aufhiren, wm sich selbst zu kreisen,
beendete Michael Kempelien, Intendani des Puppentheaters

- g . : - o
Uber das internationale Festival , Blickwechsel” 2016 Magdeburg, die Abschlussrunde des Symposiums Aufbruch.

Zur aktuellen Sitwation der Ensemble-Puppentheater” im
Ralimen des internationalen Festivals Blickwechsel, welches
und das Symposium , Aufbruch” in Magdeburg vom 24. Juni bis zum 1. Juli 2016 in Magdeburg stattfand.

von Seta-E. Guetsoyan

Wie wichtig ein engerer Zusammenschluss der Ensembletheater vor allem in kulturpolitischen Fragen sein kann, zeigt nicht zuletzt
die auf dem Symposium diskutierte Entwicklung am Theater Plauen-Zwickau, dessen Figurentheatersparte durch die vom Subventi-
onsgeber verordnete Herauslosung aus dem Theaterverbund kurz vor der Abwicklung steht. Nicht selten sind es gerade die kleinsten
(und paradoxerweise auch erfolgreichsten) Sparten wie das Puppentheater, die den Sparzwiingen der Kommunen und Linder als
erste zum Opfer fallen. Dic Initiative des Magdeburger Puppentheaters, die Ensembletheater durch cine Vernetzung der Theater
untereinander und eine intensivere Kooperation mit freien Einzelkiinstlern und Gruppen zu stirken, scheint in diesem Kontext cine
(iiberlebens-)wichtige Initiative.

Das auf drei Jahre angelegte Projekt zum Ensembletheater wurde mit einem international besetzten Symposium erisffnet, das
mit unterschiedlichen Gespriichs- und Begegnungsformaten (World Café, Vortriige, Arbeitsgruppen, Diskussionsrunden und ein
Arbeitsspaziergang) eine intensive und unkonventionelle Arbeitsatmosphiire schuf, die viele neue Beriihrungspunkie und gemein-
same Gesprichsthemen eréffnete. Und zu diskutieren gab es viele Aspekte: Welche Ensemble-Begriffe existieren im Plenum? Ist ein
Figurentheater-Ensemble im Rahmen der Institution Theater tiberhaupt noch zeitgemif? Welche Vor- und Nachteile hat die Arbeit
im Ensemble?

Eine wesen > Fragestellung war auch, wie Hochschulen und Ensembletheater enger zusammenarbeiten konnen: Wihrend
die Ensembletheater {iber mangelnden Nachwuchs klagten, schilderten die Vertreter*innen der Hochschuleinrichtungen, dass junge
Kiinstler hiufig die Arbeit in der freien Szene withlten, weil die festen Ensembles zu wenig kiinstlerische Entfaltungsméglichkeiten
und Herausforderungen verspriichen. Diskutiert wurden verschiedene Mdglichkeiten der Anniiherung, die Veriinderungshereitschalt
auf beiden Seiten voraussetzen.

Wertvolle Impulse fiir neue Theatermodelle kamen auch von den ausléindischen Gésien, So stellte Eliane Attinger das Ams-
terdamer Produktionshaus Feikes Huis vor, das sich gezielt um die Forderung des kiinstlerischen Nachwuchses kiimmert, und Elisa
Fourcadot, Produktionsleiterin am TJP - Centre National Dramatique in StraBburg, skizzierte das dort entwickelte Modell eines
internationalen, genreiibergreifenden Produktions- und Gastspielhauses, in dem Recherche- und Begegnungsiormate eine zentrale
Rolle spiclen.

Formuliertes Ziel des Symposiums war cs, die Zusammenarbeit von Ensemble-Puppentheatern durch kiinftige Kooperations-
Projekte voranzutreiben. Der letzte Symposiumstag diente daher vor allem der Vorbereitung von ersten Arbeitstreffen und Koope-
rationsformaten.

Die Vorstellung der einzelnen Hauskonzepte und -profile wiithrend des Symposiums wurde von einer Werkschau mit In-
szenierungen der beteiligten Theater begleitet. Ergiinzt wurde diese durch das Programm ,Weitblick®, das aktuelle Arbeiten von
osteuropiische Kiinstler*innen vorstellte, Diese gaben den Teilnchmer*innen des Symposiums zudem Einblicke in ihre Produktions-
verhilinisse.

Einen ersten Impuls zu der geforderten Auseinandersetzung des Figurentheaters mit sozialen und politischen Veriinderungen
setzte das Festival nicht nur mit dem Symposium, sondern auch mit dem programmatisch formulierten Festivalschwerpunkt
«Iransformationen®. Das Bihnenprogramm - nach dem schon zur Magdeburger Tradition gewordenen zweitiigigen Auftaktspekta
kel ,La Notte” - erdftnete mit einem buchstiblichen Paukenschlag, nidmlich der grandiosen Musik-Objeki-Performance . Ramkoers™.
Dic vier holldindischen Herren in kniekurzen Ricken rockten das Theater und lieferten duberst eigenwillige Transformationen, unter
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anderem von altem Krempel zu herrlich grotesken Musikmaschinen und von (Nichts” zu eine

uschen und absurdesten Szenarien. Solch begliickend anarchischen Momenten stand eine Vielzahl v s erungen gegen
iiber, die die Rolle des Individuums in restriktiven sozialen Systemen und mer ; (tremsituationen beleuchtel

Wihrend die bulg i ri a Kuncheva - die gleich mit zwei Inszenierun im Programm vertreten war -

n Konflikt in cher archaisch oder mythischen Kontexten verortete, verlegte der israc » Fi spicler Ariel Doron sein An-
tikriegsstiick ,Plastic Heroes" in ein mit handelsiiblichem Kriegsspiclzeug ausgestattetes Kinderzimmer, Zahlreiche Inszenierungen
setzten sich aber auch mit ganz konkreten historischen und personlichen Grenzerfahrungen auseinander.

Mit der Rolle des Individuums in der Zeit des Nationalsozialismus beschiftigten sich gleich zwei Produktionen. Die im Rahmen
der Ensembletheater-Werkschau gezeigte Inszenierung .Die groBie Reise* vom Puppentheater Gera schickt ihr Publikum zusammen
mit dem Protago en auf eine Fahrt ins Ung . die im Konzentrationslager Buchenwald enden wird. Das Publikum nimmi
Platz in einem Eisenbahnwaggon, die Tiiren werden geschlossen, und der Zuschauer erfihrt ein Gefiihl des Eingeschlossen- und

tztseins, das der erziihlten Geschichte - deren Ausgang bekannt ist, da sie in Riickblenden erzihlt wird - eine korperliche
Erfahrungsdimension hinzufiigt. Ein Ansatz, der sicher auch jugendlichem Publikum - fiir das diese Inszenierung primér entwickelt

wurde - einen neuen Zugang zum Thema ermoglicht.

Die theatrale Thematisierung von Verbrechen durch die Nationalsozialisten an Homosexuellen bekam durch ,Schweinehund”
von Andy Gaukel vor dem Hintergrund des Anschlages auf einen Schwulen-Club in Orlando, der sich nur wenige Tage vor dem
Festival ereignet hatte, eine eigene traurige Rahmung, Die Inszenierung hasiert auf einer biographischen Erzahlung von Pierre Seel,
cinem der wenigen KZ-Uberlebenden, der sich 8ffentlich dazu bekannte, auf Grund seiner Homosex it verfolgt und deportiert

worden zu sein. Erzihlt wird ;al cines homosexuellen Liebespaares. Die anfiinglich romantische Liebesbeziehung -

Puppetslab, Ich, Sisyphos. Foto: Festival
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nbolisch durch zwei Tauben dargestellt = wird durch die Folter der Minner im Konzentrationslager und letztendlich durch die
ung einer der Miinner beendet.

Formal changiert der Aufbau zwischen dem Spiel einer stummen und gesichtslosen Puppe und animierten Videosequenzen.
Die Puppe wird von ciner fast unsichtbaren hisen Macht, der Hand des Puppenspie manipuliert. Diese unk lierbare, nicht
sichtbare Gewalt liefert die Puppe vollkommen aus und betont die Willkiir der Peiniger im Konzentrationslager. Die Puppe wird
entbloBt, erniedrigt und gefoltert und zuletzt durch einen Mob rasender Hunde zerrissen. Diesen - bis an die Grenze des E chen
ausgespielten - Grausamkeiten setzt die Ir lierung in dazwischen geschalteten Videosequenzen das immer wieder neu variierte
Bild des Taubenpaars entgegen, in denen die Hoffnungsmomente leider zum etwas kitschigen Stereotyp geraten und die Inszenie-
rung in ihrer Aussagekraft schwiichen.

An einem fiktiven Ort - und doch ganz im Hier und Heute — verorter das Stuttgarter Ensemble Materialtheater seine Insze
nic Das Lumpenpack von San Cristobal”, die a genproduktion des Festivals entstand. Eine Gruppe von Menschen, kleine
jeweils individuell gestaltete Tischfiguren, die durch kleinere Randerzihlungen Konturen einer Personlichkeit erhalten, verlierer
durch eine Naturkatastrophe ihre Papphiuser und entdecken einen Friedhof - eine aul Tischen liebevoll gestaltete Szenerie -, der
ihnen als idealer Lebensort erscheint. Die Eindring liche Ordnung und die allgegenwiirtige Maschine-
rie der Vertreibung beginnt. Aber wer sind diese Bewohner®innen des Friedhofs? ind die Anderen, die Fremden, die Schwachen,
die Au zigen, die Armen, die Auslinder*innen, die, die Michel Foucault als infame Menschen bezeichnen wiirde. Fs sind die, die
keinen Platz in unscrer Gesellschaft haben oder haben sollen. So ist es auch kein Wunder, dass der Friedhof zu dem Ort wird, den
diese Anderen vorsichtig fiir sich crobern, um dort zu leben und erste Einrichtungen einer Gemeinschaft zu entwickeln. Aber nicht
fiir lange. $ t die Toten fiihlen sich in ihrer Ruhe geston. Auch wenn es wenige Sympathisanten gibt und die Toten sich {iber die
Belebung freuen, so siegen doch der Blirgermeister urd die Absurditét des Verwaltun stems: Der Friedhof wird geridiumt.
Zuletzt zicht cin Spieler eine Pappkiste mit den zusammengewdirfelt in ihr liegenden ,Anderen” von der Biihne. Sic sind zu einer

rorden. Vertrieben und wieder ortlos. Die Abschlussszene bleibt noch lange in der

] nen selbst: Werden wir sie aufhal er gehoren wir zu jenen, die den Friedhof
haben raumen lassen? Das Materialtheater Stuttgart schaffi eine spannende und beriihrende Arbeit, die sich an wenigen Stellen in

plakativen Momenten verliert.
Dem Aufruf an die Figurentheaterszene, sich wieder stiarker gesellschaftskritisch einzumischen, ging das Festival programma-
tisch und organisatorisch konsequent voran und schuf damit ein gelungenes Beispicl fiir die Verkniipfung von Diskurs und Thea-
i wure. puppentheater-magdeburg.de




