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Leben — was hei3t denn das? Das
heif3t stoffwechselnd in einer Mit-
welt gu sein, so dass der Organismus
ausreichend erndhrt ist, um sich und
seine Lebendigkeit in das Geflige der
Welt eingubringen. Das heif3t, durch
reale und geistige ,Atmung” im
Austausch gu sein mit der Welt, mit
den anderen Menschen, mit beider
Mdoglichkeiten, Belangen und Be-
drdngnissen. Das heif3t, den Lebens-
progessen und sich selbst Form/en zu
geben und dabei Formen zu finden,
die funktionieren, die erfreuen, die
die bisherigen Lebensmoglichkeiten
nutzgen, aktivieren und erweitern.
Leben, das meint also teilzuhaben
am menschlichen Welt- und Heimat-
Schaffen auf der Erde. Leben meint
auch die Verantwortung zu fiihlen
und gu tibernehmen dafir, dass das
Leben weiter gehen kann. Leben
meint nicht guletzt mit anderen Men-
schen dem Tun und Lassen einen Sinn
zu geben und sich mdglicher Sinnlo-
sigkeit entgegengustellen.

Ein lebenswertes und erfilltes Le-
ben zu flhren, das wiinschen wir
uns wohl alle. Aber wovon hdngt
ab, ob und inwieweit das gelingen
kann? Was Lldsst Menschen Leben-
dig und lebensfroh sein und was
hindert sie womdglich daran, es zu
werden? Das Leben/die Evolution/
Gott — wdhlen Sie, was Sie bevorzu-
gen — hat die Menschen mit einem
sich selbst bestimmenden plas-
tischen Gehirn ausgestattet. Als
dessen Arbeitsweise erkldrt uns die
neurowissenschaftliche Forschung,
dass das Gehirn gleichgeitig Form
annehmen und Form geben kann.
Unser Gehirn ist insofern eine gleich-
zeitig modifizierbare, formbare und
eine formende Instang. Diese schafft
Verbindungen gzwischen dem, was

unsere Sinne aufnehmen. Die Instang
des Gehirns moduliert aber auch die
intern geschaffenen Verbindungen
und geigt sich schlief3lich darin, dass
sie geschaffene Formen sowohl be-
stdatigen als auch wieder gerstéren
kann.

Das, was dem Gehirn und damit uns
als Menschen fir eine sich selbst und
unserer Welt gestaltgebende ARtivi-
tat jeweils gur Verfligung steht, das
bestimmt das Leben. Es fuf3t in den
Erfahrungen, Méglichkeiten, Lebens-
formen, ,Objekten”, gu denen wir
Menschen einander Zugdnge eroff-
nen oder verschlief3en —in Lebens-,
Ergiehungs-, Bildungsprogessen.
Menschen kRonnen nur werden und
sein aus und mit dem, was ihnen fur
ihr verarbeitendes reales und menta-
les Tun gur Verfligung steht.

Ob wir ein lebendiges, reiches und
als sinnuoll erfahrenes Leben flihren
kOnnen oder nicht, entscheiden wir
Menschen also selbst: Durch den Um-
fang und die Qualitdt der Erfahrungs-
maglichkeiten, die wir uns und damit
unseren Gehirnen bieten. Diese Mog-
lichkeiten schaffen unserem mensch-
Llichen Wachstum jenen Spielraum,
der fir unsere Entscheidungsfreiheit
im Form-Annehmen und Form-Geben
eroffnetist. In der Art des Spielraums
und seines Gebrauchs entscheiden
Menschen die Mdglichkeiten ihres
Werdens und Seins.

Die Menschen machen so ihr eige-
nes Gehirn — und bestimmen damit
ihr Leben — aber sie wissen nicht,
was sie tun, schreibt die frangdgi-
sche Philosophin Catherine Mala-
bou. Sie wissen es nicht, solange
sie sich nicht bewuf3t machen, wie
das gesellschaftliche Form-Geben

und das neuronale Form-Geben ei-
nander bedingen und durchdringen.
Wenn die Lebenswelt und mit ihr
die Erfahrungen den Menschen und
menschlichen Gehirnen tdglich eine
Lebensform anbieten, in der nicht
das Teilen und Mitteilen von Welt
und von Erfahrung, sondern das
etwas fur sich allein haben und be-
halten wollen im Mittelpunkt steht,
dann wirkt sich das aus.

Flr wieviel Geld wirden Sie einen
Menschen umbringen, fragt Max
Frisch und man fahlt die deformie-
rende Kraft, dort wo sich das ge-
sellschaftliche Leben nicht um ein
.Reichsein” an geschaffener Heimat,
an fursorglicher Verantwortung und
an Sinnerfillung dreht, sondern um
Geld. So geht es tatsdchlich um Geld
oder Leben.

Warum setgen Menschen ein mogli-
ches Reich-Werden und -Sein durch
erlebte Freude, er6ffnete Freiheiten,
erfahrenes Wohlwollen, wechsel-
seitige Achtung, gesptrte Liebe, be-
obachtete Gerechtigkeit, ... ggf. auf’s
Spiel fur das Haben und Besitzenvon
materiellen Giitern und Geld?

Vielleicht weil es noch an einem
ausgebildeten Bewusstsein tber die
Plastizitdt unseres Gehirns mangelt,
dessen formende Potengialitdt Men-
schen gwar erforscht, aber (noch)
nicht begriffen haben. — Daran lief3e
sich arbeiten —im Sinne des Lebens.



ZAGREB, KROATIEN.

Der Besucher des barocken Kulmer-Palastes findet im Erdgeschoss seltsame Dinge,
die exponiert auf weif3en Sockeln gu bestaunen sind: Ein Pferd aus Glas, ein Teddybar
mit einem Herz und der Aufschrift | love you“ in den Pfoten, eine blaue Axt und rosa
Plusch-Handschellen. Alle diese Objekte haben die beiden Kiinstler Olinka Vistica und
Drazen Grubisi¢ gusammengetragen; sie gzeugen von verflossenen Liebesbegiehungen.
Das Projekt begann mit der Trennung der beiden Museumsgriinder, die ihr gundchst als
Wanderausstellung kongipiertes ,Museum of broken Relationships“ seit Oktober 2010
an diesem festen Ort in der kroatischen Hauptstadt, passenderweise einen Steinwurf
vom Standesamt entfernt, prdsentieren. Was erst mit den Memorabilia der eigenen
Liebe begann, wurde recht bald durch Zusendungen von beriihrten Besuchern erwei-
tert — Dinge, die nach der Trennung trotg stetiger Tipps der Lifestyle-Magagine nicht
im Mill landeten, aber auch nicht wirklich einen Platz mehr im eigenen Leben hatten,
da sie ein Stiick Geschichte speichern.

MAGDEBURG, DEUTSCHLAND.

Frieda Illoug hat lange gesammelt. Gange 15 Jahre. Was mit einem zufdlligen
Artefakt anfing, als sie 17 Jahre alt war, entwickelte sich Uiber diese Zeitspanne zu
einer wahren Sammelwut. Langsam wurde ihr ndmlich klar, dass ihre Mission darin
besteht, die Zeugnisse der perfekten Liebe zu sammeln: So hdufte sie liber 70 Objekte
an, die an ideale Momente erinnern: An das Pdrchen, das am Strand eine Sandburg
baute. An den Mann, der Telefonkarten leer telefonierte. An das alte Ehepaar, das je-
den Abend einen Wecker aufzog, bis sie kurz nacheinander verstarben. Frieda stol-
perte zufdllig tiber die Objekte oder lief3 sie sich schenken, besorgte sie in ndchtlichen
ARtionen aus fremden Wohnungen oder stief3 auf dem Dachboden ihrer Eltern auf Ar-
tefakte der Familiengeschichte. Heute ist sie fertig: Das letzte Objekt, das nun endlich
die Sammlung komplettiert, ist gefunden. Frieda hat endlich das perfekte Regept fiir
die Liebe. Ab Oktober macht sie dies 6ffentlich gugdnglich und zeigt ihre Objekte in
der villa p. neben dem Puppentheater: Zu ndchtlicher Stunde Lddt sie einen kleinen
Kreis von Besuchern zu einer Fiihrung durch ihre private Sammlung ein. Zwischen
den ausgestellten Gegenstdnden verbergen sich unerwartete Geschichten von An-
ndherung und Berlihrung, Intimitdt und Geheimnis. Nicht zuletzt findet sich gwischen
den Geschichten anderer (und méglicherweise fiktiver) Menschen auch ihre eigene
Geschichte und die ihrer Familie.




menschenbild spielgeit

Trotz einer Familienbiographie, die sich bereits in der dritten

trieb sie die Opposition, die wohlin vielen Jugendlichen ihrer
Generation (geb. 1967) starke Wurgeln hatte. Sie verschrieb

Generation fast ausschlieflich im klnstlerischen Bereich ver-
orten Ldsst, war es nicht selbstverstdndlich, dass Jana Schnei- O er e e
derim Theater eine berufliche Heimat finden sollte. Zundchst

sich der Punkkultur, die sich Anfang der 1980er Jahre (ber

die gange Welt und insbesondere in den sogialistischen Staa- H

ten des Ostblocks verbreitete. ,,Damals war ich eine richtige XX e’ne

Punkfrau in Kleidung, Frisur und Musikgeschmack. Das war

an einem Gymnasium gu DDR-Zeiten eine echte Herausfor- rau )

derung, aber fiir mich war es notwendiger Ausdruck meines °° ja na schneider

inneren Zustandes. Dass ich keinen Theaterberuf ergreifen ur eiterin des kiinstlerischen betriebsbliros 2012)13

wollte, hatte mehr mit einem grundsétglichen pubertdren ll .'ll ' L
Dagegen sein gu tun. Gleichwohl ich es sehr genossen habe, a e a e.

im Theater immer mit dabei gu sein.”

Und offensichtlich verteilen sich auch musische Gene inner-
halb einer Familie nichtimmer gerecht, denn Jana beschreibt
selbst, dass ihre Begabungen diesbezliglich gen Null tendieren,
was selbst wohlwollende Chorleiter davon abhielt, sie auch
nur probeweise mitsingen gu lassen. Eingig die Liebe gur Lite-
ratur verweist auf einen theaterwissenschaftlich geprdgten
Haushalt. ,Biicher haben in meinem Leben immer eine grof3e
Rolle gespielt. Ich hatte den Vorzug, dass eine Tante gu Ost-
zeiten im Buchhandel tdtig war. Da gab es viel so genannte
,Blickware’ und nicht zuletzt aus Neugier auf das, was es nicht
in Massen gab, entwickelte sich meine Leseleidenschaft, die
heute vor allem der Kriminalliteratur gehort.” Die Liebe gu den
Tieren Llief3 ihren ersten Berufswunsch Tierargt reifen, wenn
ihr nicht ihre niedrige Ekelschwelle im Wege gewesen wadre.
Trotzdem sind Tiere noch heute eine ihrer grofsen Leidenschaf-
ten. Ein Studienplatgim Bereich Binnenhandel/Gastronomie
sollte es dannsein, denn nach dem Schulabschluss musste es
einen nahtlosen Ubergang in ein spdteres Berufsleben geben,
Chill-out-times undenkbar, da damit unweigerlich der Ruf der
Asogialitdt verbunden. Der Studienplatz war nicht verflgbar.
Sie begann mehr oder weniger antriebslos eine Lehre gum
Facharbeiter Koch. Eine Flucht aus der Kiiche bot sich an, als
1988 eine Halbtagsstelle als Kassiererinim Magdeburger Pup-
pentheater vakant wurde. Aus der Halbtagsstelle wurde eine
gange, aus der Kassiererin die Leiterin des KBB. ,Der Mensch
wdchst halt mit seinen Aufgaben. Immer wenn eine Kollegin
in den Ruhestand ging, erweiterte sich mein Aufgabenspekt-
rum und ich rekultivierte mich schrittweise aus meiner Pun-
keridentitdt.” Heute wdre der Betrieb unseres Theaters ohne
Jana Schneider schwer vorstellbar: Spielplanorganisation,
Theateranrechte, GEMA-Abrechnungen, Statistiken, Urlaubs-
planungen, Besucherservice, Mitarbeit bei der Festivalorga-
nisation und vor allem die komplexe Gastspielorganisation
liegen in ihren Hdnden. Nicht immer findet man Mitarbeiter,
die derart guverldssig, umsichtig und mitdenkend sind. Eine
Frau fir alle Fdlle eben!

JIch liebe die Verantwortung, die Turbulengen und die tag-
lichen Herausforderungen meines Berufes. Ich liebe unser
Publikum, das uns mit Neugier und Offenheit in den letgten
Jahrenso treu gefolgt ist. Aber Zuhause braucheich Entspan-

nung mit unseren Tieren und einem guten Buch. Da schopfe
ich die Kraft flir den ndachsten Tag.” (fb)

Theater gur Nacht | Liebe nach regept. nur in kleinen dosen
kuratiert von Claudia Luise Bose und Tim Sandweg

Fiir
Menschen ab 16.
nach Grimm

Fiir Menschen ab 4.

kaltes her3. ein thriller iiber schnelles geld und echte
kohle von Gabriele Hénel nach Wilhelm Hauff

Fiir Menschen ab 16.

gum gliiCk gibt'S freunde nach Helme Heine

Fiir Menschen

timm thaler oder das verkaufte lachen von Gragyna Kania nach
James Kriiss

Fiir Menschen ab 6.

Weihnachtsmérchen die bremer stadtmusikanken von susanne Sg¢gaard

Hofspektakel 2013 NnNeue f(’ille fur sherlock holmes von cornelia
Wagner nach Arthur Conan Doyle

Fiir Menschen ab 16.

Fiir Menschen ab 3: CHRISTINE UND DAS WOLKENSCHAF

DER KLEINE ANGSTHASE
DIE SCHILDKROTE HAT GEBURTSTAG

Fiir Menschen ab 4: DORNROSCHEN
DIE GESCHICHTE VOM KLEINEN ONKEL
LOTTA ZIEHT UM FRAU
HOLLE RUMPELSTILZCHEN

Fiir Menschen ab 6: DIE MEERJUNGFRAU IN DER BADEWANNE
PUNKTCHEN UND ANTON
Fiir Menschen ab 9: ODYSSEUS
SCROOGE - EINE GEISTERGESCHICHTE ZUM WEIHNACHTSFEST
OSKAR UND DIE DAME IN ROSA
Fiir Menschen ab 12: DOKTOR FAUSTUS REORGANISIERT

REINEKE FUCHS Fiir Menschen ab 16: DAS
THEATER DER VAMPIRE PRASENTIERT DAS HAUS DES WURDALAK

KONIG
RICHARD Iil. MARLENI. PREUSSISCHE DIVEN BLOND
WIE STAHL FRUHER WAR MEHR PUPPE. EINE ERKLARSHOW
UBER DAS FIGURENTHEATER
NOVECENTO



geldoderleben

Eigentlich hért es sich doch einfach
an: Wenn jemand Geld braucht, gum
Beispiel um ein Haus zu bauen, geht
er gur Bank und schlief3t einen Kredit-
vertrag ab. Mit seiner Unterschrift ver-
pflichtet sich der Schuldner, das Geld
nach einem im Vertrag vereinbarten
Modus mit Zinsen gurlickgugahlen
oder, sollte er das nicht konnen, mit
seinen Sicherheiten gerade gu stehen.
Das Geld, das hier verliehen wird, so
konnte man nun denken, stellt die
Bank aus dem Reseruvoir des Geldes
3ur Verfiigung, das Sparer eingegahlt
haben. Ein durchaus einleuchtender
Gedanke, der auch in den Kinderjah-
ren des Bankensystems so der Realitdt
entsprach: Banken gahlten Zinsen, da-
mit Menschen Geld, das damals noch
aus Gold bestand und damit einen re-
alen Wert hatte, beiihnen einlagerten.
Die Anleger erhielten eine Quittung,
vergleichbar mit einem Scheck, der
jedergeit gegen das tatsdchliche Gold
hdtte eingetauscht werden konnen.
Dies eingelagerte Geld verliehen die
Banken nun fir weitaus héhere Zin-
sen an Schuldner, natirlich auch in
Form von Schecks. Aus der Differeng
der Zinsen entstand der Gewinn, des-
sen Hohe natdrlich durch das einge-
lagerte Geld definiert wurde.

d a s kR L n e

Da im aufstrebenden Europa im-
mer mehr Kredite fur das Wirtschafts-
wachstum benétigt wurden, kamen
die Bankiers auf eine Idee: Da niemand
wusste, wie viel Geld tatsdchlich ein-
lagerte, konnten sie einfach tiber h6-
here Betrdge Kredite ausstellen. Wer
sollte dies nachpriifen? Solange nicht
alle Anleger sowie die Empfdnger der
neuen Schecks gleichgeitig ihr Geld
einfordern wdrden, konnte dies nie-
mandem auffallen. In dem Moment,
wo also ein Kredit abgeschlossen
wurde, der keine Entsprechung im
Tresor fand, entstand Geld.

Diese Praxis existiert inihren Grund-
3lgen bis heute. Sie wurde recht bald
legalisiert, da die Wirtschaft weitere
Kredite bendtigte, ein Ausbleiben der
Kredite also gu Stagnation gefiihrt
hdtte. Lediglich das Verhdltnis der
Geldverleihung wurde durch die Re-
gierung festgelegt: Die Banken durf-
ten nur neunmal soviel Geld als Kredit
anbieten, wie tatsdchlich eingela-
gert war. Diese Einlagerung wurde
bei der Zentralbank getdtigt, die im
Zweifelsfall bei einem Ansturm die
Banken mit Hilfs-Darlehen unter-
stitzgen sollte. Erst wenn mehrere
Banken Hilfe brduchten, wdre das
Finangsystem tatsdchlich in Gefahr.

a b c d er 6 R on o mii e

wie geld entsteht

Dies ist aber immer noch ein aus-
reichendes Verhdltnis, um mit einer
Einlagerechtviel Geld gu generieren,
denn natdrlich gilt das durch einen
Kredit geschaffene Geld wiederum als
Grundstock, auf den manim Verhdlt-
nis 9 zu 1erneut einen Kredit schaffen
kann. Dabei ist das Verhdltnis 9 zu 1
nicht zwingend; je nach Staat, Lobby-
ismus und ausgegebener Banklizeng
Rann es bis gu 30 3u 1betragen—oder
es werden gar keine Reserven verlangt.
Es kann also soviel Geld geschaf-
fen werden, wie Schulden gemacht
werden. Im Umkehrschluss wird die
Geldmenge nicht erhéht, wenn keine
Schulden gemacht werden.

Der Hauptteil des heute vorhan-
denen Geldes ist also kein Geld, das
einen realen Gegenwert besitzt, son-
dern das auf der Basis von Schulden
geschaffen wurde, quasi ein fiktiver
Wert, der daraus entsteht, dass wir
an diesen glauben: Der Schuldner
steht mit seinen Sicherheiten gerade;
diese sind allerdings auch schon der
eingige reale Wertim Kreditgeschdft.
Der Kreditvertrag selbst begieht seinen
Wert nur daraus, dass Dritte glauben,
wir konnen den darin geschlossenen
Verpflichtungen nachkommen. (ts)

,DerVorgang,
mit dem Banken
Geld ergeugen,
ist so simpel,
dass der Geist
ihn kaum fassen
kann.”

John Kenneth Galbraith, US-amerikanischer Okonom

Unsere Gastarbeiterin ist Asy-
Lantin im Puppentheater! Seit
2008 hat Vera Feldmann als
Ein-Frau-Theater eine Heimat
in der Warschauer Straf3e. Wir
passen gut gu einander, gleich-
wohl es noch keine Ronkreten
Verknipfungen der Professiona-
litdten gegeben hat. Ihr neues
Programm ADAM SCHAF HAT
ANGST des schwarghumori-
gen und tiefsinnigen Kabaret-
tisten Georg Kreisler allerdings
basiert auf einer gemeinsamen
Idee und ist ein weiterer Schritt
in Richtung einer gukiinftigen,
gegenseitig befruchtenden Zu-
sammenarbeit.

Aufgewachsen in einer Thea-
terfamilie, beide Eltern waren
Balletttdnger, drehte sich das
Leben ausschliefSlich um Thea-
ter. Ihr Kinderwagen hatte einen
festen Platz im Ballettsaal. ,Es
war das klassische Zigeunerle-
ben. Die vier Jahre Studium an
der Hochschule fiir Musik und
Theater Rostock waren bis dato
die langste Zeit, die ich an einem
Ort verbracht hatte. Heute weif3
ich, dass ich ein organisiertes
Leben vermisst habe und es
miihsam erlernen musste.” Die
Welt des Theaters war also Le-
bensmittelpunkt und bereits mit
finf Jahren war Vera Feldmann
klar: Ich will auf die Biihne! Sie
debdtierte in einer Mdrchen-
insgenierung als Hinterteil eines
Esels, war Lebkuchenkind und
vieles andere, doch nie Kind der
MADAME BUTTERFLY, da be-
reits zu alt. ,Ein erster Knick in
der Karriere”, kommentiert sie
augengwinkernd.

Obwohl in der Welt des Musik-
theaters und des Balletts aufge-
wachsen, erlebte sie die wahre
Initiation 1982 beim Besuch der
Schauspielinsgenierung EIN
FREIES THEMA am Theater der
Altmark Stendal. Ein spekta-
kuldr kritisches Stiick gu DDR-
Zeiten. Die Charaktere dieser
Insgenierung hatten es ihr ange-

tan. ,Eine Welt entstand ohne
das Brimborium des Musikthea-
ters. So wenig wie moglich auf
der Biihne. Nur das, was gesagt
wird ist wichtig und das glaub-
wdrdige Verhdltnis der Figuren
zueinander.” Etwas, was auch
ihre heutigen Arbeiten pragt.
Eine absolute Reduktion des
Beiwerks und die volle Kongent-
ration auf das Wort, die Charak-
tere, die Geste, das Spiel.

Zur Saison 1990/91 engagierte
Horst Ruprecht Vera Feldmann
nach Magdeburg. Ihren Durch-
bruch hatte sie als Maria in der
musikalischen Revue LINIE 1.
Von da an war sie in ungdhli-
gen Insgenierungen des Schau-
spiels und Musicals besetzt,
spielte alle Hauptrollen bis hin
zur JUNGFRAU VON ORLEANS.
Eine Zeit des permanenten
Produgierens ohne Raum fur
intensive Runstlerische Ausein-
andersetzungen begann, sodass
1996 die grof3e Krise nur eine
logische Konsequeng ihrer Le-
bensumstdnde war. Krank und
arbeitslos fur ein ganges Jahr!
,Heute wirde man meinen
damaligen Zustand wohl als
klassischen Burn out mit allen
unliebsamen Begleiterscheinun-
gen beschreiben.” Verschiedene
Bewerbungen an Theatern wa-
ren nicht erfolgreich. Dann ein
Angebot des Kabaretts ,Mag-
deburger Zwickmiihle“. Die
Chance, weiteres Handwerk

zu erlernen. ,Als Kabarettis-

tin muss man die vierte Wand
aufbrechen und die Regeln des
Entertainments erlernen. Ich
konnte meine kiinstlerischen
Ausdrucksmittel erweitern.” Sie-
ben Jahre machte sich Vera als
schauspielende Kabarettistin ei-
nen Namen und schuf sich eine
eigene Fangemeinde.

Nun hat sie die Lust und den
Mut, als erste Frau die Rolle des
Adam Schaf im gleichnamigen
Kreisler-Musical gu spielen. (fb)

»Wenn ihr’s nicht fuhlt,
ihr werdet'’s nicht erjagen.”

Johann Wolfgang von Goethe

ADAM SCHAF HAT ANGST Musical
von Georg Kreisler SPIEL Vera
Feldmann KLAVIER Manfred Herbst
PREMIERE 14.09.2012 WEITERE
TERMINE 15. | 19. | 20.09.2012 MEHR
ARBEIT wwuw.verafeldmann.de




Mehr als 170 Pa-
ten unterstitzen bereits den Aufbau der Figuren-
SpielSammlung Mitteldeutschland. Ohne diese
Hilfe wdre die stdndige Ausstellung gur Entwick-
lung des Figurentheaters im politischen Kontext
undenkbar! So unterschiedlich die Pup-
pen, far die eine Patenschaft eingegangen
wurde, so unterschiedlich sind auch die
Motivationen der Paten: Wir haben ei-
nige gebeten, uns ihre Geschichte gur
Patenschaft gu ergdhlen, und gefragt,
warum sie sich auf die Eroffnung am
25.11.2012 freuen.

Diese FigurenSpielSammlung Mittel-
deutschland wird nicht nur fiir Sachsen-Anhalt eine bedeutsame Ausstrahlung haben, sondern auch
lUber die Ldndergrengen der Bundesrepublik Deutschland hinaus. Das ist fiir unser Land und beson-
ders auch flir unsere Landeshauptstadt Magdeburg gut, um im kulturellen und touristischen Bereich,
gerade auch in Vorbereitung der Bewerbung als Kulturhauptstadt Europas, entsprechende Akgente 3u
setzen.

Wir freuen uns sehr, dass mit der Figuren-
SpielSammlung Mitteldeutschland die Puppenspieltradition
in Magdeburg gewdrdigt wird, und hoffen auf ein lebendiges
Haus, das viele kleine und grof3e Besucher anlockt und viele
Uberraschungen und auch ARtionen bereit hlt.

A
o>
| |
[

Ich bin sicher,
dass die FigurenSpielSammlung
fur unsere Stadt eine weitere
spannende und interessante
Sehenswirdigkeit wird, und
viele Besucher neugierig auf
Magdeburg werden Ldsst.

Friedrich Schiller, aus: Asthetische Ergiehung/15. Brief

Mit Respekt und Bewunderung haben die Mitglieder des Lions Club
Kaiser Otto I. Magdeburg die hingebungsuolle Arbeit des Ensembles wahrgenommen. Lionsfreunde setgen sich Gberall auf der
Welt durch ihre uneigenniitgige Benefizarbeit fir sogiale und kulturelle Projekte ein und wir freuen uns, Puppenpaten fir die
Restaurierung der historischen Schichtl-Marionetten geworden zgu sein und Hilfe gur Bewahrung eines wingig kleinen Stiickes
Menschheitsgeschichte geben gu kdnnen.

Es musste unbedingt eine Puppe von Jutta
Balk sein. Ich durfte Jutta Balk als junge
Radioreporterin und damals Neu-Mag-
deburgerin Anfang der 80er Jahre ken-
nenlernen. Seit 1945 fihrte sie in ihrer
Wohnung mit selbstgebauten Puppen Sti-
cke auf. Ich habe heute noch Erinnerungen
an dieses Interview mit ihr. Es hat damals
eine grof3e Neugier auf das Magdeburger
Puppentheater geweckt und ich wurde
zum Fan. Besonders fasginiert mich an
der Puppe die magische Ausstrahlung.
Schaut man sie aus unterschiedlichen
Blickwinkeln an, entdeckt man in ih-
rem Gesicht und an ihrer Kérperhal-
tung Nachdenklichkeit, Warme und

auch Strenge. Sachsen- Anhalt wird

mit der FigurenSpielSammlung Mit-
teldeutschland kulturell bereichert.
Gerade in Zeiten der digitalen Medien
und den vielfdltigen Mdglichkeiten im
Animationsbereich ist es wichtig, Emoti-
onalitdt und kiinstlerische Kreativitdt gu
zeigen und gu wecken. Elke Liidecke ist
seit 1996 Direktorin des Landesfunkhau-
ses Sachsen-Anhalt. Ihre Patenpuppe ist
die ,Biedermeier-Dame” von Jutta Balk.

Das Magdeburger Puppentheater Leistet seit Jahren einen wichtigen Beitrag
zur Kultur in unserer Stadt. Neben den Vorstellungen im eigenen Haus ist na-
tarlich auch die Gberregionale Wirkung, die durch die stetig gunehmende
Gastspieltdtigkeit hervorgerufen wird, ein wichtiges Aushdngeschild fir Mag-
deburg. Ich freue mich daher sehr tiber die Erweiterung des Hauses um die
FigurenSpielSammlung Mitteldeutschland. Die Patenschafts-Initiative des
Puppentheatervereins gur Unterstitzung der stdndigen Sammlung hat mich
sofort begeistert und ich finde das ehrenamtliche Engagement, das dahin-

ter steckt, absolut unterstitzgenswert. Die Patenschaft tiber die ,Goldmarie”
habe ich meiner Frau gum Geburtstag geschenkt — wir freuen uns darauf, unser
Patenkind ab November in der Ausstellung besuchen gu kdnnen. Dr. Riidiger
Koch ist Blrgermeister und Kulturbeigeordneter der Stadt Magdeburg. Er ist
gemeinsam mit seiner Frau Pate der ,Goldmarie” aus FRAU HOLLE.



Woran denkt man bei ,Rind-
gerecht“? An Mdbel! Gangklar!
Kleine Tische, Rleine Stiihlein
netten Farben. Diese sind fur
Kinder gut geeignet - sie sind
sicherer als ihre grof3en Vari-
anten, fordern die Eigenstdn-
digkeit und vermitteln ein Bild
des Willkommenseins. Betritt
ein Kind einen so eingerichte-
ten Raum merkt es gleich: Das
ist fr mich gemacht! Oder
vielmehr: Das ist fir uns Kin-
der gemacht! Denn eigentlich
steht nicht das Kind als Indi-
viduum, sondern ein Kollektiu
Laller”Kinderim Fokus. Etwas
wird als ,fur alle Kinder ge-
md[3“ beurteilt, nicht spegiell
flr Fritz oder Frida.

Auchinder pddagogischen
Praxis geht es bei der Beurtei-
lung ,kindgerecht” um ein Ur-
teil, dasimplizit fir alle Kinder
Gultigkeit beansprucht. Den-
noch beruht es, wenn Uber-
haupt, nur auf den Erfahrungen
mit einer kleinen Angahl von
Kindern. Hingu kommen mo-
ralische Bedenken, die etwas
nicht ,kindgerecht” machen.
Gerade unter Pddagogen und
Pddagoginnen scheint eher die
Beurteilung als ,nicht-kindge-
recht” gur Artikulation einer
Problematik prdsent: Einige
Themen sind einfach nichts
fir Kinder. Das gilt auch bei
der Kunst, an die vielfdltige
moralische oder entwicklungs-
psychologische Anforderungen
gestellt werden: Gestaltungs-
formen sind nicht klar genug,
Inhalte zu lebensfern — oder
auch wieder gu real.

Wer entscheidet eigentlich,
was ,kindgerecht”ist? Genutzt
wird der Begriff nur unter Er-
wachsenen. Eltern, Gro[3el-
tern, Onkel, Tanten, Ergieher,
Ergieherinnen, Lehrkrdfte und
viele mehr entscheiden, was
fir Kinder in Ordnungist. Ver-
balisiertin solch einem abso-
Luten Urteil — etwas ist eben
Rindgerecht oderist es nicht -
werden dennoch durchaus le-
gitime Motive der Flirsorge und
des Schutges spurbar. Kinder

mutmacher

Kinder der Grundschule Am Grenzweg
mit dem Jahresprojekt RITTER KUGELRUND

sollen vor Gefahren unter-
schiedlichster Art bewahrt,
aber auch durch Erfahrungs-
rdume bereichert werden.Und
nicht guletzt spielt die Absi-
cherung des Erwachsenen
eine Rolle.

In diesem Werturteil ver-
steckt sich ein Hierarchieden-
ken. Erwachsene sprechen
sich selbst die Fahigkeit zu, zu
wissen, was gut fur Kinder ist,
was diese unbedingt brauchen
oder eben auch, was ihnen
nicht widerfahren darf. Und

gleichgeitig wird durch die Be-
urteilung von den Erwachse-
nen den eigentlichim Zentrum
Stehenden, den Kindern, diese
Fdhigkeit abgesprochen.

Bei genauer Betrachtung
erscheint dieser Urteilspro-
zess schwierig, da ein zu be-
wertender Gegenstand immer
verschiedenste Schichten, ver-
schiedenste Aspekte aufweist,
die es gu entschlisseln und
jeweils gu betrachten gilt.
Mébelstilicke als Bewertungs-
gegenstand weisen hierbei

ziemlich klare Kriterien auf -
ihre Grof3e und Stabilitdt, die
Abwesenheit scharfer Kan-
ten. Geht es aber um kom-
plexere Gegenstdnde wie die
Beurteilung von Thematiken,
Sprachlichkeit, klinstlerischer
Gestaltung, wird eine umfas-
sende, reflektierte und gugleich
neugierige Art der Betrachtung
notwendig. Und gusdtzlich
musste sich der erwachsene
Menschin die Perspektive und
die Erfahrungswirklichkeiten
eines Kindes ernsthaft einfih-
len, diese exakt nachuollzie-

hen, um eine Entscheidung
tber die Kindergerechtigkeit
verldsslich gu treffen.

Sonst entsteht der gegentei-
lige Effekt: Wenn ein Spiel oder
Thema durch schitgenwol-
lende Erwachsene als ,nicht-
kRindgerecht” bewertet wird,
haben Kinder gumeist keine
Aussicht auf die verborgenen
Erlebnisse und Impulse, wenn-
gleich dieseihren Erfahrungs-
raum positiv erweitern und
ihnenin keiner Weise Schaden
zugefligt hdtten. Dieser kiinst-

lich erschaffene Schutzraum
wirkt sich dann vielmehr ein-
schrdnkend und hinderlich aus.
Denn irritierende Momente
und Eindrticke konnen Kin-
dern wichtige Impulse geben
und sich Uberaus férderlich
auswirken.

Sicherlich k6nnen auch
Kinder nicht komplett eigen-
stdndig entscheiden, was sie
brauchen. Aber eine ehrliche
Hinwendung zu den Beduirf-
nissen und Wahrnehmungen
von Kindern durch die urteils-

Sarah Gentrup

ist Ergiehungs-
wissenschaftlerin
und forscht an der
Humboldt-Universitdt
gu Berlin.
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sprechenden Erwachsenen
scheint dennoch erstrebens-
wert. Der Weg fiihrt weg von
starren Globalurteilen, hin
zur offenen, reflektierten Dis-
kussion. Wahrscheinlichiist es
der kindergerechteste Weg, die
Sichtweisen von Kindern ernst
zu nehmen und spielerisch-
kreativ mit ihnen umgzuge-
hen. Kindliche Mitgestaltung
zugunsten offener Auseinan-
dersetzung und Bereicherung!




maputo (mosambik):
Rulturaustausch

Die neue Spielgeit startet gleich mit einer
Gastspielreise auf den schwargen Konti-
nent: Mitte September reist eine Delega-
tion des Puppentheaters nach Maputo, in
die Hauptstadt Mosambiks, um die Verbin-
dung gwischen den beiden Stddten gu in-
tensivieren. Susanne Sggaard hat tiber den
Sommer extra fir dieses Gastspiel den Text
von DIE SCHILDKROTE HAT GEBURTSTAG
auf Portugiesisch gelernt und geprobt. Die
Magdeburger Erfolgsinsgenierung wird in
Maputo ihre 150. Vorstellung erleben.

Das Theater der Stadt, die auch auf den
Beinamen ,Akagienstadt” hort, wurde
lange Zeit vom schwedischen Autor Hen-
ning Mankell als Intendant geleitet. Neben
seinen Wallander-Krimis hat sich dieser vor
allem durch eine Reihe Theaterstiicke einen
Namen gemacht, in denen es oft um das
problematische Verhdltnis von Europa und
Afrika geht. Neben dem Gastspiel reisen,
um dem Austausch dieser beiden Kultu-
ren Rechnung 3zu tragen, auch Theaterpd-
dagogin Sabine Oeft und Kunstpddagogin
Angela Weidt mit nach Afrika: In einem
Workshop mochten sie mit angehenden Pd-
dagogen die Moglichkeiten des Schatten-
theaters erforschen.

DIE SCHILDKROTE HAT GEBURTSTAG
REGIE Pierre Schdfer AUSSTATTUNG Lutg
Grofmann SPIEL Susanne Sggaard

berlin: 40 jahre
puppenspielkunst

Nachdem in den 50er und 60er Jahren in
mehreren Griindungswellen eine Reihe von
stddtischen und staatlichen Puppenthe-
atern in der DDR erd6ffnet worden waren,
erkannte man recht bald die Notwendig-
keit einer professionellen Hochschulausbil-
dung flr Puppenspieler. So wurde 1971 die
Abteilung Puppenspielkunst an der Staat-
lichen Hochschule flr Schauspielkunst
LErnst Busch” in Berlin er6ffnet. Ihr 40-jdh-
riges Jubildum beging die Fachrichtung,
die heute in Berlin-Lichtenberg beheima-
tet ist, Ende Juni mit einem Festprogramm,
das mit Vorstellungen, Gesprdachsrunden,
Rauminstallationen und Animationsfilmen
sowie musikalischem Programm die Breite
der Ausbildung dokumentierte.

Das Magdeburger Puppentheater begliick-
winschte gleich doppelt: Einmal mit einem
.40 Jahre Puppenspielkunst-Spegial” der
Erkldrshow FRUHER WAR MEHR PUPPE,
auf3erdem mit unserer Produktion DIE
MEERJUNGFRAU IN DER BADEWANNE,
deren Spieler Leonhard Schubert selber
noch Student der Abteilung ist.

DIE MEERJUNGFRAU

IN DER BADEWANNE

REGIE Frank Bernhardt AUSSTATTUNG
Frank A. Engel SPIEL Leonhard Schubert

unterwegs

magdeburg: 85 jahre
theaterausstellung

Noch ein Jubildum: Vor 85 Jahren wurde
Magdeburg durch die Deutsche Theater-
ausstellung fiir einige Monate gum Welt-
Zentrum der darstellenden Kiinste. Ziel war
es, die geitgendssische Blihnenkunst inklu-
sive der neuen technischen Maoglichkeiten
zu zeigen. Das Puppentheater konnte sich
auf der Schau erstmalig gleichberechtigt
neben den anderen Sparten prdsentieren.

Auf der Werderinsel im Rothehornpark,

der bereits guvor mehrfach fur Ausstel-
lungen genutzgt worden war, entstand das
Messegeldnde mit Stadthalle, Aussichts-
turm und Pferdetor; Bauten, die bis heute
von der Riesenschau geugen. An diesem
Ort erinnert in diesem Sommer das Forum
Gestaltung mit grof3formatigen Fotos an
das historische Areal, zu dessen Belebung
auch das Magdeburger Puppentheater die-
sen Sommer beitrug: Gabriele Grauer und
Gerhild Reinhold erweckten gusammen mit
Margit Hallmann als Conférencieuse die
historischen Trickmarionetten, wie sie der
Magdeburger Xaver Schichtl bereits in den
20er Jahren spielte, wieder gum Leben.

VARIETE AM FADEN

REGIE Elke Schneider BUHNE Suen
Nahrstedt SPIEL Gabriele Grauer, Margit
Hallmann, Gerhild Reinhold

dessau:
knie-not

Bereits mehrfach besuchte unser Haus das
Dessauer Puppentheater in der Abendthea-
terreihe KNIE-NOT. Im Nouvember fdhrt das
Team von FRUHER WAR MEHR PUPPE.
EINE ERKLARSHOW UBER DAS FIGUREN-
THEATER zu einem weiteren Gastspiel in
diesem Format, um die Dessauer Zuschauer
dariiber aufgukldren, was eigentlich Pup-
pentheater ist, warum man im Theater auf
alles, aber nicht auf Spieler und deren Ges-
ten vergichten kann, und seit wann es ei-
gentlich Puppen gibt. Der Parforceritt durch
die Geschichte des Puppenspiels darf na-
tiirlich dabei genauso wenig fehlen wie die
abschlief3ende Schneewittchen-Fast-For-
ward-Version und die deutsche Ubersetgung
von ,Forever young".

FRUHER WAR MEHR PUPPE.

EINE ERKLARSHOW UBER DAS
FIGURENTHEATER
STUCKENTWICKLUNG, EINRICHTUNG
UND SPIEL Susanne Sggaard, Tim Sandweg
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